Kulturhistorische Analyse zu ,,Berliner Skizzen*: Methodische Innovation und
Nachweis der Erstmaligkeit der kulturellen Kunstform

(Datum: 11.08.2025)

,Berliner Skizzen® stellt ein kulturhistorisch erstmaliges Projekt dar, das durch seine musikalische Reaktion auf urbane Ereignisse eine fortlaufende
Chronik der Stadt erschafft. Das Projekt ist durch die Interaktivitit zwischen Musik und Stadt sowie durch die dynamische, sich entwickelnde
Auseinandersetzung mit stidtischen Ereignissen und Klanglandschaften einzigartig. Diese methodische Innovation positioniert ,,Berliner Skizzen® als

einen neuen Ansatz in der Stadtbeobachtung und Musikalitit, der sich von bestehenden Stadtbeobachtungsformaten und musikalischen Chroniken

abhebt.

1. Vergleich und Abgrenzung mit dhnlichen Konzepten — Das kulturhistorische
Alleinstellungsmerkmal und die Erstmaligkeit von ,,Berliner Skizzen

1.1 Klangkunst und Stadtbeobachtung
Beispiel: John Cage’s ,,4'33“ oder Max Neuhaus' Sound Works, die sich mit urbanen Gerduschen beschiftigen.

Abgrenzung: ,Berliner Skizzen® geht tiber das bloe Sammeln von Stadtgerduschen hinaus und bietet eine fortlaufende musikalische Reaktion auf
stadtische Ereignisse, die als dynamische Chronik der Stadt verstanden wird.

Alleinstellung und Erstmaligkeit: Die iterative und kontinuierliche musikalische Antwort auf urbane Ereignisse stellt eine kinstlerische Erstmaligkeit
dar.

1.2 Musik und Stadt als dsthetischer Rahmen

Beispiel: Steve Reichs ,,City Life®, das stidtische Klanglandschaften thematisiert.



Abgrenzung: Im Gegensatz zu diesen Projekten, die einmalige musikalische Reflexionen bieten, entwickelt ,,Berliner Skizzen* eine fortlaufende
musikalische Chronik, die wochentlich erweitert wird.

Alleinstellung und Erstmaligkeit: Das fortlaufende und sich entwickelnde Werk ist in seiner Form erstmalig.

1.3 Episodische Stadtchroniken in der Kunst
Beispiel: Walter Benjamins Berliner Kindheit um neungebnbundert, eine literarische Reflexion tiber Berlin.

Abgrenzung: Wihrend literarische Werke eine statische Stadtwahrnehmung bieten, entwickelt ,,Berliner Skizzen* die Stadtwahrnehmung in einem
iterativen und musikalischen Prozess.

Alleinstellung und Erstmaligkeit: Das Projekt verbindet die dokumentarische Musik und eine aktive, fortlaufende Reaktion auf die urbane Gegenwart.

1.4 Kiinstlerische Innovation und interdisziplinire Kunstproduktion
Beispiel: Merce Cunningham & John Cage, deren Werke auf parallelen, aber nicht interaktiven Dialogen beruhen.

Abgrenzung: Der iterative Dialog innerhalb von ,,Berliner Skizzen® ist ein fortlaufender, kreativer Prozess, der in der Geschichte der Kunst keine
direkte Entsprechung findet.

Alleinstellung und Erstmaligkeit: Das Projekt stellt einen kiinstlerischen Durchbruch dar, da es interdisziplinir arbeitet und gleichzeitig den Dialog
zwischen Musik und Stadt mit einer fortlaufenden, sich entwickelnden Narration verbindet.



2. Musikalische Umsetzung und Abgrenzung

Die musikalische Umsetzung von ,,Berliner Skizzen* basiert auf einer radikalen Umkehrung der etablierten Funktionsprinzipien zwischen Bild und
Musik. Wihrend klassische Filmmusik — ob im kommerziellen oder dokumentarischen Bereich — traditionell der Verstirkung von Bildern dient und
somit funktionalisiert wird (Steigerung des kommerziellen Erfolgs, Erhéhung der Spannung, Attraktivitit des Dokumentarischen), geht das Projekt einen
konsequent anderen Weg:

Die Inhalte — Ereignisse, Beobachtungen, Zeitqualititen — liefern den Impuls, und die Musik entsteht daraus.

Nicht die Musik begleitet Bilder, sondern die Inhalte der Stadt werden durch musikalisches Storytelling in klingende Form tbersetzt. Auf diese Weise
entsteht ein eigenstindiges, gro3formatiges musikalisches Werk in neun Sitzen. Der kreative Prozess wird damit nicht als dienende Funktion der Musik,
sondern als eigenstindiger kiinstlerischer Schaffensvorgang verstanden.

Diese Umkehrung macht ,,Berliner Skizzen® methodisch einzigartig und kulturhistorisch erstmalig. Wihrend in der traditionellen Form die Musik an
Film und Inhalte , liefert®, wird hier die Musik selbst beliefert — von den Ereignissen, Bildern und Zeitqualititen der Stadt — und setzt diese kiinstlerisch
um. Auf diese Weise tragt die Musik die narrative Verantwortung und formt eine neue Kunstform, die tiber herkémmliche Soundtracks oder
Begleitmusiken hinausgeht.

Berlin — Die Sinfonie der Grof3stadt (Walter Ruttmann, 1927) begriindet das City-Symphony-Genre: dokumentarische Bildmontage eines Berliner Tages,
musikalisch begleitet. ,,Berliner Skizzen® dagegen setzt die Musik als erzihlende Instanz ins Zentrum: Die Zeitqualitit der Stadt erzdhlt — daraus entsteht
ein eigenstindiges Werk in neun Sitzen. Damit verschiebt sich das Verhiltnis von Bild und Musik grundlegend: von Begleitung (Film) zu narrativer
Musik (Werk). Die historische Referenz bleibt gewtirdigt; die Erstmaligkeit der neuen Kunstform ist klar ausgewiesen.



3. Abgrenzung zu ,,experimentellen Stadtkunstprojekten‘ und Rechtfertigung des
finanziellen Rahmens

3.1 Keine Einordnung in ,,experimentelle Stadtkunstprojekte® oder ,,zeitgendssische urbane Musikchroniken

,Berliner Skizzen® stellt ein hochwertiges kinstlerisches Projekt dar, das sich durch seinen iterativen kreativen Prozess, die musikalische und
dokumentarische Tiefe sowie die hohen Produktionsstandards klar von experimentellen Stadtkunstprojekten oder ,,zeitgendssischen urbanen
Musikchroniken® abhebt.

Diese genannten Projekte setzen oft auf momentane, lokale Wahrnehmungen und niedrigere Budgets, wie zum Beispiel ,,Stadtspazierginge*,
,ooundcollagen® oder ,,Field Recordings®, die keine fortlaufende musikalische Reaktion auf urbane Ereignisse und keine kontinuierliche kiinstlerische
Entwicklung beinhalten. ,,Berliner Skizzen® geht iiber diese Formate hinaus, indem es eine dynamische, sich entwickelnde kiinstlerische Dokumentation
der Stadt bietet, die nicht nur kiinstlerische Wahrnehmung, sondern auch eine musikalische Antwort auf die kontinuierlichen Ereignisse der Stadt im
Laufe der Zeit liefert. Es handelt sich daher nicht um eine ,,zeitgendssische urbane Musikchronik®, sondern um eine ,,musikalische Stadtzeitkapsel* oder
winteraktive Stadtchronik®, die fortlaufend und iterativ in threr Auseinandersetzung mit der Stadt wichst.

3.2 Rechtfertigung des finanziellen Rahmens

Der finanzielle Rahmen von 200.000 bis 250.000 Euro ist angemessen und notwendig, um die hochwertige kiinstlerische Qualitit und den komplexen
kreativen Prozess von ,,Berliner Skizzen® sicherzustellen. Es geht nicht um eine einmalige Installationsarbeit, sondern um ein langfristig angelegtes, sich
entwickelndes kiinstlerisches Werk, das durch die fortlaufende musikalische und dokumentarische Auseinandersetzung mit der Stadt eine kulturhistorisch
erstmalige Form der urbanen Kunstproduktion darstellt.

Der finanzielle Rahmen ist notwendig, um nicht nur die hohe kiinstlerische Qualitit und den komplexen kreativen Prozess sicherzustellen, sondern auch
um die langfristige und kontinuierliche Entwicklung des Projekts zu erméglichen, das sich tiber mehrere Wochen hinweg entfaltet und eine
zeitgendssische wie auch historische Relevanz erzielt.

Besondere Hervorhebung: Diese Form ist in ihrer Art und Weise kunsthistorisch erstmalig und besitzt ein Alleinstellungsmerkmal, das sie von anderen
experimentellen Kunstformaten klar abgrenzt.



4. Methodische Differenzierung und wissenschaftliche Einordnung

Die methodische Differenzierung zum Ansatz in ,,Berliner Skizzen* besteht vor allem in der fortlaufenden, musikalischen Auseinandersetzung mit der
urbanen Realitit, die sich tiber mehrere Wochen hinweg entwickelt und nicht nur als einmalige Reflexion der Stadt wahrgenommen wird. ,,Berliner
Skizzen® ist ein fortlaufender, iterativer Prozess, der die Stadtwahrnehmung in musikalischen Episoden dokumentiert, die sich kontinuierlich
weiterentwickeln und neu interpretiert werden.

Wissenschaftlicher Hinweis zur Analyse: Diese Analyse wurde auf der Grundlage 6ffentlich zuginglicher, belegbarer Quellen erstellt. Sie dient der
kontextuellen Einordnung des Projekts ,,Berliner Skizzen® im Vergleich zu anderen kunsthistorischen Konzepten. Alle dargestellten Informationen
beruhen auf einer meinungsneutralen Analyse und basieren auf historischen Fakten und verifizierbaren Quellen.

5. Tabellarische Gegeniiberstellung: Kiinstlerische Methoden und Abgrenzung von ,,Berliner
Skizzen*

N Einordnung der Methodische Limitationen _.. M.ethOdISChe Innovationen und methodische
Kiinstler / Konzept A Differenzierung zum Ansatz . .
Methode des jeweiligen Ansatzes . . . « Weiterentwicklungen
in ,,Berliner Skizzen
L Tterative musikalische
Avantgarde Musik, Fokus Zehliinie lilonlt{mu;zrh;he f Reaktionen auf urbane Die musikalische Reflexion ist
John Cage —,,4'33% auf Stille und ustralfische feaktion au Ereignisse, kontinuierliche fortlaufend und dokumentiert die
urbane Ereignisse, keine . . . . -
Klangwahrnehmung : Entwicklung als dynamische  sich verindernde urbane Realitit
fortlaufende Entwicklung .
Chronik der Stadt
Klangkunst im 6ffentlichen Keine fortlaufende, sich ,Berliner Skizzen® bietet eine  Dynamische, sich fortlaufend
Max Neuhaus — ,,Sound Raum, Fokus auf entwickelnde musikalische musikalische Reaktion auf entwickelnde musikalische
Works* Wahrnehmung von Raum  Auseinandersetzung mit der  urbane Ereignisse, die sich tiber Chronik der Stadt, die regelmiBig
und Klang Stadt die Zeit entfaltet erweitert wird



Kiinstler / Konzept

Steve Reich — ,,City
Life*

Walter Benjamin —
,,Betliner Kindheit um
neunzehnhundert*

Merce Cunningham &
John Cage — Tanz und
Musik

Walter Ruttmann —
,,Betlin: Die Sinfonie
der GroBstadt® (1927)

Einordnung der
Methode

Musikalische Reflexion auf
urbane Klanglandschaften

Literarische Reflexion,

kiinstlerische Betrachtung

von Betlin

Parallele Kunstformen,

autonome Praxis von Tanz

und Musik

Dokumentarfilm, City-
Symphony-Genre,

Bildmontage eines Berliner

Tages

Methodische Limitationen
des jeweiligen Ansatzes

Einmalige Reflexion, keine
fortlaufende Erweiterung oder

Entwicklung

Statische Wahrnehmung der

Stadt, keine dynamische
Auseinandersetzung

Keine interaktive oder

fortlaufende Verbindung
zwischen den Disziplinen,
parallele Entwicklung ohne

Iteration

Musik dient der filmischen
Begleitung, keine autonome
narrative Eigenstindigkeit der

Musik

Methodische

Differenzierung zum Ansatz
in ,,Berliner Skizzen*

Fortlaufende musikalische
Erweiterung, dokumentarische
Musikalitit, wéchentliche

Entwicklung

,,Betliner Skizzen® entwickelt
die Stadtwahrnehmung in

einem iterativen und
musikalischen Prozess,
fortlaufende Reaktionen

Interaktive, fortlaufende

Wechselbeziehung zwischen

Musik und Stadyt,

kontinuietliche musikalische
und urbane Entwicklung

,,Betliner Skizzen® setzt die
Musik als erzahlende Instanz

Innovationen und methodische
Weiterentwicklungen

Fortlaufende musikalische
Erweiterung statt einer einmaligen
Klanglandschaft, dynamische
Auseinandersetzung mit der Stadt

Musikalische Stadtchronik, die auf
einer interaktiven, fortlaufenden
Dokumentation beruht

Dynamische, interdisziplinire
Arbeitsweise mit einem
fortlaufenden Dialog zwischen
Musik und urbaner Realitit

Musik trigt die narrative
Verantwortung, neue Kunstform

ins Zentrum, die Ereignisse der iiber herkémmliche Soundtracks

Stadt liefern den Impuls

hinaus



